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OPREDELITEV PREDMETA ZGODOVINA IN TEORIJA
GLEDALISCA IN FILMA

Zgodovina in teorija gledalis¢a in filma je temeljni predmet gledaliske in filmske smeri
umetnis$ke gimnazije. Dijakinje in dijake seznanja s tradicionalno in sodobno, slovensko in
tujo teoreti¢no mislijo o fenomenih gledalisca in filma ter z izbranimi dramskimi, gledaliSkimi
in filmskimi umetninami, s ¢asom in prostorom njihovega nastanka, z njihovimi avtorji,
recepcijo in kritiskimi refleksijami.

V povezavi z drugimi predmeti in delavnicami dijaki poglabljajo spoznavanje zgodovinskega
razvoja, pojavnih oblik in vrst gledaliskih in filmskih umetnin. Pri tem razvijajo lasten kriti¢ni
metajezik in zmoznosti kriticne refleksije ob recepciji razli¢nih vrst dramatike, gledaliskih in
scenskih konkretizacij ter filmskih del. V stirih letih pridobijo temeljno zgodovinsko in
teoreticno znanje, razvijejo kognitivne in emocionalne sposobnosti in spretnosti ter
zadovoljujejo umetniske ambicije. Sproti preverjajo raz¢lenjevalne uprizoritvene in filmske
spretnosti, dopolnjujejo in korigirajo zamisli ter zamisljeno gledalisko ali filmsko podobo.
Pridobljeno znanje, zmoznosti in spretnosti jim pomagajo pri osebnostni rasti in nadaljnjem

Studiju.



A  ZGODOVINA IN TEORIJA GLEDALISCA

1 OPREDELITEV SKLOPA ZTG

Vsebinski sklop zgodovina in teorija gledaliSs¢a seznanja dijake s pojmom in pojavom
gledalis¢a na (vsaj) treh ravneh. Najprej ga skusa opredeliti teoretsko, z naslonitvijo na
dramo, ki je veC kot dve tisocletji predstavljala najkompetentnejSi vstop v njegovo
problematiko. Branje dramskih besedil dijakom omogoca po eni strani prepoznavanje
literarnih in estetskih kvalitet te knjizevne vrste, po drugi strani pa jim dramatur$ka analiza
besedil — kar je temeljni premik nove zasnove predmetnega sklopa — odpre pot v uprizoritvene
kvalitete besedil in njihovo konkretno uprizarjanje. Dijaki tako Ze na zacetku odkrijejo dvojno
naravo drame, s pozornim in natanénim dramaturS$kim branjem pa lahko kriticno presojajo
uprizoritve dramskih besedil.

Nato dijaki skozi zgodovinski pregled razvoja gledaliséa kot estetskega in druzbenega
fenomena, vselej v hkratnem toku njegove navezave na dramatiko in v procesu oblikovanja
lastnega in avtonomnega gledaliskega izraza, spoznajo, da razvoj gledalis¢a ne pomeni le
razvoja nekega specificnega estetskega jezika, temvec je gledalis€e pojav, ki v sebi zdruzuje
druzbenih in politicnih silnic nekega zgodovinskega obdobja. Tretja raven vodi dijaka
neposredno v pregled in refleksijo gledaliSkega uprizarjanja, s posebnim vpogledom v
pospeSeni in avtonomni razvoj gledaliS8kih sredstev v 20. stoletju, ko razvoj gledalisca
pravzaprav zrcali razvoj moderne umetnosti kot take. Sklop posebno pozornost posveca
razvoju slovenskega gledalis¢a, ki ga je dijak sposoben neposredno primerjati z evropskim in
svetovnim, pribliza pa se mu lahko — ponovno — ali skozi branje sodobne (slovenske)
dramatike ali skozi razumevanje drugih gledaliskih pojavov, ki so se od drame ali popolnoma
locili (postdramsko gledalis¢e, performans) ali pa sodijo v S§ir$i sklop uprizoritvenih
umetnosti, kot so npr. (sodobni) ples ali intermedijske umetnosti.

Sklop dijaka seznanja s klju¢nimi pojavi 0z. premiki v zgodovinskem razvoju gledalisca,
usmerja ga v branje in analizo najprepoznavnejsih dramskih del ter prepoznavanje gledaliske
prakse z zgos¢enim pregledom najpomembnejsih gledaliskih »pionirjev« in »revolucionarjev«
0z. njihovih poetik. Poleg najnujnejsih stvarnih podatkov in pregledne primerjave med
razlinimi teorijami pa sklop dijaku osvetli tudi fenomen (gledaliSkega) uprizarjanja kot
takega, s ¢cimer mu ne ponudi samo orodij za kriti¢no presojo dramskih besedil in gledaliskih

uprizoritev, temve¢ tudi izhodiS¢a za angaziran in samostojen premislek o kulturnih in



druzbenih razseznostih gledaliSke umetnosti kot take. Gledaliski del predmeta torej dijaku ne
omogoca le dozivetja gledalis¢a kot zgolj ene od sodobnih oblik umetniskega izrazanja — pa
tudi ne samo vpogled v neko minulo (gledalisko) zgodovino —, temve¢ zagotavlja moznost
celovitega pogleda na svet umetnosti, kulture in druzbe kot sodobnega in aktualnega pojava, v

katerem se lahko sam uresni¢uje tako miselno kot ustvarjalno.

2 SPLOSNI CILJI

Dijakinje in dijaki:

e poznajo, razumejo in ozavestijo pomen dramatike in gledalis¢a ter drugih uprizoritvenih
0z. scenskih umetniskih praks;

e razvijajo sposobnosti kriticnega sprejemanja in ustvarjanja gledaliskih stvaritev in drugih
scenskih izdelkov;

e spoznavajo svetovno in slovensko zgodovino in teorijo dramske umetnosti, gledalis¢a in
drugih scenskih umetnosti ter s tem krepijo odnos do tovrstne umetnostne dedis¢ine;

e vzpostavljajo povezavo med scensko ustvarjalnostjo in druzbenozgodovinskim okoljem, v
katerem nastaja;

e pridobivajo temeljna teoretiCna znanja s podroc¢ja uprizoritvenih umetnosti in drugih
medijev, ki jih zdruzuje gledaliska uprizoritev;

o raziskujejo sodobno scensko produkcijo in povecujejo zavedanje o njeni vlogi v
kulturnem okolju in pri oblikovanju osebne identitete posameznika;

o skozi vpogled v scensko ustvarjalnost se osebnostno razvijajo, senzibilizirajo se za eti¢na,
druzbena in medkulturna vprasanja, poglabljajo dovzetnost za drugacnost ter se ucijo
sprejemati druzbeno odgovornost;

e dozivljajo in razumejo razli¢ne oblike, zanre in nacine scenske ustvarjalnosti;

e argumentirano vrednotijo stvaritve s podro¢ja dramatike, gledalis¢a in drugih scenskih
umetnosti ter razvijajo svoj pogled na dramsko, gledalisko, glasbeno, likovno, plesno in
videoumetnost.

3 OPERATIVNI CILJI IN VSEBINE



U¢ni naért navaja delitev znanj na obvezna in izbirna znanja.

Obvezna znanja so opredeljena kot znanja, potrebna za splosno izobrazbo, in so namenjena

vsem dijakom, zato jih mora ucitelj obvezno obravnavati. lzbirna znanja opredeljujejo

dodatna ali poglobljena znanja, ki jih ucitelj obravnava glede na zmoznosti in interese dijakov

ter glede na strokovne zahteve gimnazijskega programa. V poglavju so:

e obvezna znanja zapisana v pokon¢nem tisku,

e izbirna znanja pa v posevnem tisku.

3.1 Teorija gledalisc¢a

OPERATIVNI CILJI

VSEBINE

Dijakinje in dijaki:

- opredelijo termine drama, dramatika, dramaturgija
in dramaturg ter usvojijo dramatur§sko razumevanje
dramskega besedila;

- usvojijo in uporabljajo pojme: dramaturgija
besedila, gledaliske uprizoritve, prostora, svetlobe,
dramskih likov, igre; dramaturski viri;

- osnovne zakonitosti dramaturgije,
dramaturskega dela in obdelave, teorija
drame in dramatika, njene glavne znacilnosti;
- gledaliSka uprizoritev, njena estetska
komponenta;

- definirajo, usvojijo in znajo uporabljati termin
gledalis¢e in ga povezati s sintagmo gledaliska
uprizoritev (konkretizacija, inscenacija) dramskega
besedila;

- spoznajo dve loceni praksi, tj. dramatiko kot
literarno in gledalis¢e kot izvedbeno prakso;

- gledalisce kot sistem, gledali$ce kot
institucija;

- gledaliska uprizoritev (inscenacija) in njene
znacilnosti;

- (ne)popolno ubesediljenje ob zdruzitvi
drame in gledalisca;

- se udeleZijo vodenega ogleda bliznjega
gledalisca za;

- prepoznavajo posebnosti zapisa (nizanje replik,
preplet dialoga in didaskalij) in recepcijo dramskega
besedila;

- usvojijo in uporabljajo specificen zapis dramskega
besedila ter pojme: naslov, podnaslov, moto, seznam
oseb, glavno besedilo (dialog, replike), stransko
besedilo (didaskalije);

- spoznajo glavne uprizoritelje in njihovo razmerje
do dramskega besedila med uprizoritvenim
procesom;

- zapis dramskega besedila in osnovne
znacilnosti, razlike med prozo, poezijo in
dramatiko;

- vizualne lastnosti zapisanega dramskega
dialoga in (ne)popolno ubesediljenje v
razmerju do proze;

- recepcija dramskega besedila (tiho/glasno
branje, uprizoritev, kritika);

- UsvOjijo in na izbranih primerih dramskega
besedila uporabijo vse korake raz¢lenjevalnega

- dramatursko raz¢lenjevanje in
dejavnosti, ki izhajajo iz procesa;




algoritma: ugotavljajo in raz¢lenjujejo temeljne
dramaturSke kategorije: dramski prostor, dramski
Cas, dramska situacija, dramski lik, dramsko
dejanje/dogajanje, dramski dogodek, dramski dialog;
znajo razlikovati dramsko od gledaliskega oz.
dramsko v gledaliski uprizoritvi,

- prepoznajo dramaturSke funkcije dramskega
prostora in ga raz¢lenjujejo;

- SPOzNnajo vrste in moznosti scenografije, likovne in
arhitekturne dimenzije prostorske dramaturgije;
pojasnijo pomen “okolja” (dogajalno, zvoc¢no,
svetlobno);

- razlikujejo dramski in gledaliski prostor, realni
prostor, fiktivni dramski prostor, nevidni in vidni
prostor, “prostor igre”;

- opiSejo oder in prostore okrog njega; razlozijo
relacije v prostoru igre, osvetljevanje in urejanje
odra (scenografija);

- raziskujejo konstitutivne prvine in dramaturske
funkcije dramskega dejanja/dogajanja in
raz¢lenjujejo: zgodbe dramskih likov, njihove cilje,
govor, dejanja, nacine ravnanja, okoli§¢ine
dogajanja, dramske situacije; preizkusijo aktantski
model;

- opredelijo vrste dramskega dogajanja: narascajoce,
padajoce, glavno, stransko, pokazano,
pripovedovano, kolektivno, zasebno idr.;

- usvojijo in uporabljajo termine: dramsko dejanje in
dramsko dogajanje, dramska situacija, dramski lik,
predzgodba, uvodno stanje (ekspozicija), razvoj
konfliktnosti, zapletanje, preobratna situacija,
razpletanje oz. vzpostavljanje novega stanja, sklepna
situacija (tragi¢na, komic¢na, odprta itd.);

- prepoznajo vrste in dramaturSke funkcije uvodnih
didaskalij in jih raz¢lenjujejo: naslov, podnaslov,
moto, seznam oseb/likov;

- ugotovijo vrste in dramaturSke funkcije dialoga;
ocenijo pomembnost korelacij med storjenim in
re¢enim/izre¢enim; ugotovijo jezikovne funkcije
dialoga in vrste podob;

- usvojijo in uporabljajo termine: dramski govor
(dialog), monolog, replika;

- usvojijo termina teihoskopija in heterotopija ter
problematizirajo sintagmo prostorska simultanost;

- opredelijo in uporabijo termine: dramska
konstelacija, konfiguracija, kompozicija,
uprizorljivost besedila;

- doloc¢itev dramskih lastnosti besedila,
funkcije prostora;

- razlika med dramskim in gledaliSkim
prostorom;

- lastnosti in funkcije odra, dejanja,
dogajanja;

- didaskalije in njihov pomen v besedilu in za
uprizoritev;

- dialog kot dramska forma, dolo¢evanje
razmerij, napetosti, konfliktov in njegova
realizacija v uprizoritvi;




- primerjalno opredelijo dramski (besedilni) in
gledaliski (tudi odrski) prostor — prostor igre;

- opredelijo vrste gledalis¢: iluzionisti¢no,
stilizirano, pouli¢no, anti¢no, srednjevesko,
elizabetinsko, realisti¢no itd., abstraktno, gledalisce
v gledaliscu (igre v igri), lutkovno, improvizirano,
epsko, plesno, operno idr.;

- zgodovina gledalis¢a: razvoj, vrste in
funkcije odrov, lastnosti anti¢nega,
srednjeveskega, barocnega, klasicisticnega
odra;

- pojav italijanske Skatle in prostor v
sodobnih uprizoritvenih umetnostih;

- prostor igre in opredelitev vrste gledalis¢, ki
izhajajo iz te predpostavke.

3.2 Zgodovina gledalisc¢a

OPERATVINI CILJI

VSEBINE

Dijakinje in dijaki:

- Spoznajo prve oblike gledalis¢a oz. gledaliskega
uprizarjanja;

- usvojijo in uporabijo temeljne teatroloske pojme:
teatrologija, zgodovina gledalis¢a, prve oblike
gledalisca, uprizoritelji (solisti, zbor) in spektakel;
- raziskujejo zgodovino uprizarjanja in recepcije
uprizoritve (stike med igralci in obcinstvom);,

- povezujejo zacetke gledalisca z zacetki plesa
(ditiramb in druge vrste plesa);

- zaCetki gledalisca,

- prve ritualne prakse, povezava z
duhovnostjo (Alatamira), pospesen razvoj v
antiki in glavne znacilnosti performativnega,
- videz gledaliske uprizoritve v anti¢ni dobi;




- opredelijo gr$ko, rimsko, srednjevesko, renesancno
gledaliSce ter njihove uprizoritvene prakse;

- raziskujejo, raz¢lenjujejo, interpretirajo in
vrednotijo dramaturske, gledaliske, moralno-eti¢ne
in estetske kvalitete in posebnosti zgodovinskega
obdobja na podlagi odlomkov izbranih dramskih
besedil: Ajshilove Perzane, Sofoklejevo tragedijo
Kralj Ojdip, Evripidovo Medejo, Plavtova Dvojcka;
razlozijo 6. poglavje Aristotelove Poetike, Burko o
jezi¢nem dohtarju, Shakespearovega Hamleta,
Moli¢rovega Tartuffa;

- usvojijo in uporabijo termine ter jih znajo opisati:
anti¢na dramatika, tragedija, komedija, vloga zbora,
srednjeveska dramatika in srednjevesko gledalisce
(misteriji, mirakli, moralitete, pasijoni), renesan¢na
dramatika in renesan¢no gledali$¢e ter plesne oblike
in prva baletna predstava;

- USVOjijo in uporabijo pojme: commedia dell’arte,
tip, maska, improvizacija;

- iz vsakega zgodovinskega obdobja lahko izberejo
katero koli drugo besedilo (kot dodatno ali izbirno);
- obenem vrednotijo gledaliske, plesne, moralno-
eticne in estetske kvalitete baleta in opere na dvoru
Ludvika XIV. ter njegov vpliv na razvoj
profesionalnega plesa, ki postane umetnost
(ustanovitev prve Akademije za ples);

- anti¢no gledalisSce: grsko in rimsko ter
dramatika, temeljne novosti, znacilnosti
dramatike in gledaliS$kega uprizarjanja;

- prve teoretske misli o drami — srednjevesko
gledalis¢e in dramatika, temeljne novosti,
znacilnosti dramatike in gledaliskega
uprizarjanja;

- renesanc¢no gledali§¢e in dramatika
Williama Shakespeara, temeljne novosti,
znacilnosti dramatike in gledaliskega
uprizarjanja;

- commedia dell*arte;

- klasicisti¢no gledalis¢e in Moliérova
dramatika, temeljne novosti, znacilnosti
dramatike in gledaliSskega uprizarjanja;

- baro¢no gledalisc¢e in dramatika, temeljne
novosti, znac¢ilnosti dramatike in
gledaliskega uprizarjanja;

- spoznajo zacetke slovenskega gledalis¢a in
Skofjelogki pasijon;

- razsvetljensko gledaliS¢e povezejo z zacetki
slovenskega gledalis¢a, opredelijo tedanjo
uprizoritveno prakso;

- opredelijo evropsko romanti¢no gledalis¢e
(viharniSko dramatiko) in tedanjo uprizoritveno
prakso;

- raziskujejo, raz¢lenjujejo, interpretirajo in
vrednotijo dramaturske, gledaliSke, moralno-eticne
in estetske kvalitete in posebnosti zgodovinskega
obdobja na podlagi odlomkov izbranih dramskih
besedil Linhart: Zupanova Micka in Ta veseli dan ali
Maticek se zeni, Goethe: Faust (1. del — okraj$ano);
- iz vsakega zgodovinskega obdobja lahko izberejo
katero koli drugo besedilo (kot dodatno ali izbirno);

- zaCetki slovenskega gledalis¢a in verske
igre ter procesije, temeljne novosti,
znacilnosti dramatike in gledaliSkega
uprizarjanja,;

- slovensko gledaliS¢e in dramatika v ¢asu
razsvetljenstva ter Anton Tomaz Linhart in
Zoisov krog, temeljne novosti, znacilnosti
dramatike in gledaliSkega uprizarjanja, prva
uprizoritev Zupanove Micke v Stanovskem
gledaliScu;

- evropsko romanti¢no gledalisce in
dramatika, temeljne novosti, znac¢ilnosti
dramatike in gledaliSkega uprizarjanja;




- opredelijo evropsko dramatiko in gledalisc¢e v ¢asu
realizma, naturalizma in moderne ter tedanjo
uprizoritveno prakso;

- raziskujejo, raz¢lenjujejo, interpretirajo in
vrednotijo dramaturske, gledaliSke, moralno-eti¢ne
in estetske kvalitete ter posebnosti zgodovinskega
obdobja na podlagi odlomkov iz izbranih dramskih
besedil: Gogoljevega Revizorja, Ibsenovih Strahov,
Strindbergove Gospodiéne Julije, Cehovovega
Cesnjevega vrta, Wildove Salome;

- usvojijo in uporabijo termine: realisticna komedija,
naturalisti¢no-simbolisti¢na drama, simbolisti¢na
poeti¢na drama,

- evropsko gledaliS¢e in dramatika v ¢asu
realizma, naturalizma in moderne,
temeljne novosti, znacilnosti dramatike in
gledaliskega uprizarjanja;

- opredelijo slovensko dramatiko in gledalisce v
obdobju moderne ter tedanjo uprizoritveno prakso;
- raziskujejo, raz¢lenjujejo, interpretirajo in
vrednotijo dramaturSke, moralno-eti¢ne in estetske
kvalitete ter posebnosti zgodovinskega obdobja na
podlagi odlomkov izbranih dramskih besedil:
Cankarjevih Hlapcev, Kralja na Betajnovi,
Pohujsanja v dolini Sentflorjanski, Za narodov
blagor, Lepe Vide;

- slovenska dramatika in gledaliSce v
obdobju moderne;

- dramatika lvana Cankarja, temeljne
novosti, zna¢ilnosti dramatike in
gledaliskega uprizarjanja;

- opredelijo evropska avantgardna gibanja in vpliv
na spreminjanje gledaliSkega komunikacijskega
polja; (negacija “aristotelskih™ pravil), dadaizem
(Cabaret Voltaire), futurizem, futuristi¢no
gledalisce, futuristi¢ne sinteze, Bauhaus — Oscar
Schlemmer, Les Ballets Russes;

- v povezavi z avantgardo lahko raziskujejo,
razclenjujejo tudi partizansko gledalisce;

- opredelijo slovensko dramatiko in gledaliS¢e v
obdobju med obema vojnama ter tedanjo
uprizoritveno prakso;

- raziskujejo, raz¢lenjujejo, interpretirajo in
vrednotijo dramaturske, gledaliske, moralno-eti¢ne
in estetske kvalitete ter posebnosti Grumovega
Dogodka v mestu Gogi;

- usvojijo in uporabijo termine: ekspresionisti¢na
drama in enodejanka, Zanrski sinkretizem, groteskna
drama;

- evropska avantgarda in njen vpliv na
gledalisko umetnost;

- slovenska dramatika med obema vojnama,
ekspresionizem, temeljne novosti, znacilnosti
dramatike in gledaliskega uprizarjanja;

- dramatika Slavka Gruma in inovacije v
drami Dogodek v mestu Gogi;




- pridobijo temeljne informacije o najpomembnejsih
teoretikih drame in gledalisca, sistemu
Stanislavskega in Brechtovem epskem gledali$¢u;
- raziskujejo posebnosti reformistov, ki osvobajajo
gledalis¢e in ga konstituirajo kot avtonomno
umetnisko formo (E. G. Craig, A. Appia), in
(moderni) ples (I. Duncan, R. Laban, M. Wigman,
M. Vidmar, Pia in Pino Mlakar);

- poiscejo temeljne informacije o drugih teoretikih
drame in gledalisca: npr. o Artaudu, Mejerholdu,
Tairovu, Grotowskem, Barbi, Brooku, Pfistru,
Ubersfeldovi, Szondiju, Melchingerju, Klotzu;

- teorije evropskega gledalisca 20. stoletja,
temeljna teoretska besedila, njihovi avtorji in
vpliv na podobo uprizoritvene umetnosti v
20. stoletju;

- pionirke ter pionirji sodobnega plesa —
(nemski) izrazni ples;

- se seznanijo s svetovno dramatiko in gledalis¢em v
20. stoletju ter modernimi uprizoritvenimi praksami,
npr. s postdramskim gledaliS§¢em, performativnim
gledalis¢em, plesnim gledali§¢em ipd.;

- raziskujejo, raz¢lenjujejo, interpretirajo in
vrednotijo dramaturske, gledaliske, moralno-eti¢ne
in estetske kvalitete ter posebnosti zgodovinskega
obdobja na podlagi odlomkov izbranih dramskih
besedil: Mater Korajzo in njene otroke B. Brechta,
Sest oseb i§¢e avtorja L. Pirandella, Cakajo¢ Godota
S. Becketta, PleSasto pevko E. lonesca, Zaprta vrata
J.-P. Sartra;

- Usvojijo in uporabijo termine: moderna drama,
moderna druzbenokriticna drama, poeti¢na drama,
fantasti¢no-groteskna igra, eksistencialisticna drama,
absurdna tezna drama, tragi¢na komedija, drama
absurda, kabaret, eksperimentalno gledalisce;

- lahko berejo oz. si ogledajo, raziskujejo,
razclenjujejo, interpretirajo in vrednotijo Se
Jarryjevega Kralja Ubuja, Williamsov Tramvaj
pozelenje, Lorcov Dom Bernarde Alba, Millerjevo
Smrt trgovskega potnika, Albeejevo Kdo se boji
Wirginije Woolf?;

- spoznajo avtorje modernega plesa: Martha
Graham, Merce Cunningham, Alvin Nikolais, Pina
Bausch;

- gledaliSc¢e in dramatika v 20. stoletju,
temeljne novosti, znacilnosti dramatike in
gledaliskega uprizarjanja;

- terminoloska umestitev novih dramskih
zvrsti;

- glavni predstavniki evropske dramatike;
- terminoloska umestitev novih
uprizoritvenih principov;




- opredelijo slovensko povojno dramatiko in
gledalisce ter tedanjo uprizoritveno prakso;

- raziskujejo, raz¢lenjujejo, interpretirajo in
vrednotijo dramaturske, gledaliske, moralno-eti¢ne
in estetske kvalitete ter posebnosti zgodovinskega
obdobja na podlagi odlomkov izbranih dramskih
besedil: Smoletovo Antigono, Jancarjev Veliki
briljantni valcek, StrniSeve LjudoZerce;

- lahko berejo oz. si ogledajo, raziskujejo,
razclenjujejo, interpretirajo in vrednotijo se:
Smoletova Zlata ceveljcka, Zajceva Otroka reke,
Torkarjevo Pisano Zogo, Strnisevega
Samoroga/Zabe, Bozicevega Vojaka Josta ni,
Seligovo Ano, Hiengovega Osvajalca, Svetinovo
Seherezado/Ojdipa v Korintu, Partljicevo komedijo
Moj ata socialisticni kulak/Scuke pa ni,
Jovanovicevo Osvoboditev Skopja/Zid, jezero/Norce,
Jesihove Grenke sadeze pravice;

- seznanijo se z najpomembnejsimi avtorji in
skupinami sodobnega slovenskega plesa: PTL,
Koreodrama, K. Hribar, J. Knez;

- raziskujejo plesni postmodernizem: Judson Dance
Theatre, S. Paxton, T. Brown itd.;

- slovenska dramatika in gledaliSce v ¢asu
po drugi svetovni vojni, temeljne novosti,
znacilnosti dramatike in gledaliskega
uprizarjanja;

- Nnovi avtorski pristopi v dramatiki, poeti¢na
drama, dramatika (dramatiki) in kulturniska
opozicija (aktualizacija in kritika reZima);

- estetski in izjavljalski razvoj uprizoritvene
umetnosti (tudi eksperimentalna dejavnost) v
povezavi s sodobno dramatiko;

- se seznanijo s slovensko dramatiko in gledaliS¢em
po osamosvojitvi, s sodobnimi uprizoritvenimi
praksami;

- raziskujejo, raz¢lenjujejo, interpretirajo in
vrednotijo dramaturske, gledaliske, moralno-eti¢ne
in estetske kvalitete ter posebnosti izbranih dramskih
besedil: avtorjev M. Zupancica, D. Poto¢njak, V.
Maoderndorferja, E. Flisarja, Z. Mirgevske, S.
Semenic;

- seznanijo se z aktualnimi avtorji slovenskega in
evropskega plesa: En-Knap, Flota in M. Faric, B.
Potocan in Fourklor, T. Zgonc, fizicno gledalisce
belgijskega vala (Vandekeybus, Rosas), DV8, video
dance;

- slovenska dramatika in gledaliS¢e po
0Samosvojitvi, temeljne novosti, znacilnosti
dramatike in gledaliSkega uprizarjanja;

- glavni predstavniki sodobne slovenske
dramatike in njihove posebnosti, znacilnosti
njihovih besedil, uprizoritve in Grumova
nagrada;

- slovenski sodobni ples v evropskem
kontekstu;




- e seznanjajo s sodobnim slovenskim gledalis¢em
in uprizoritvenimi praksami, performansom;

- raziskujejo, raz¢lenjujejo, interpretirajo in
vrednotijo dramaturske, gledaliske, plesno-
gledaliske, moralno-eti¢ne in estetske kvalitete
poetik D. Zivadinova, T. Pandurja, M. Bergerja, M.
Pograjca, V. Tauferja, J. Lorencija, S. Horvata, T.
Janezi¢a, M. Koleznik, B. Jablanovca, |. Buljana
idr.;

- raziskujejo, raz¢lenjujejo, interpretirajo in
vrednotijo konceptualni ples in nove oblike
uprizoritvenih umetnosti in performansa v povezavi
s plesom.

- sodobna uprizoritvena umetnost: rezijske
poetike in metode v slovenskih
institucionalnih in neinstitucionalnih
gledaliscih, posebnosti posameznih rezijskih
pristopov, estetskih komponent in njihov
vpliv na sodobno slovensko uprizoritveno
umetnost;

- performativne prakse in off scena.

4 STANDARDI ZNANJA IN MINIMALNI STANDARDI ZNANJA

Standardi izhajajo iz zapisanih ciljev in vsebin. Cilji in vsebine so zapisani splosno, dijaki pa

jih bodo dosegali v razlicnem obsegu in na razli¢nih taksonomskih stopnjah. Minimalni
standardi znanja so zapisani s poudarjenim tiskom.

Dijak/dijakinja:

e pokaze temeljno dramatursko in teatrolosko znanje;

e pozna in uporablja temeljne dramaturske in gledaliSke pojme in temeljne

dramaturske prvine;

e pozna izbrane mejnike svetovne in slovenske gledaliSke umetnosti;

e pozna zgodovino gledali$¢a in dramatike in posami¢ne temeljne dogodke in dela
pri razvoju gledaliSke prakse in dramatike umesti v zgodovinski ¢as;

« dolo¢i, prepozna, predstavi, analizira in interpretira znac¢ilnosti dramske pisave

posameznih slogovnih obdobij;

e prepozna, razéleni in interpretira razlicne dramske vrste/Zanre in temeljna
dramska besedila od antike do danasnjih dni;

o izkaZe raz€lenjevalne, ocenjevalne in uprizoritvene sposobnosti in spretnosti;

o analizira odlomke dramskih besedil in napiSe dramatursko raz¢lembo;

e bere dramsko besedilo kot uprizoritveno predlogo;




e pozna glavne poudarke v razvoju (sodobnega) plesa in zna opredeliti pojme, ki ga
dolocajo;

o obisce gledalisko, plesno predstavo in jo reflektira;

o samostojno bere in razélenjujejo dramska besedila in analizira gledaliske in
plesne uprizoritve;

e nadgrajuje in razsirja temeljno dramatursko in teatrolosko znanje;

o temeljne dogodke in dela pri razvoju gledaliSske prakse in dramatike kontekstualizira in
jih umesti v zgodovinski Cas;

o slovensko dramatiko primerjalno postaviti v evropski kontekst in prepozna in razlozi
osnovne podobnosti in razlike;

e kriti¢no bere in ovrednoti dramske, dramaturske in gledaliske kvalitete besedila in
gledaliske uprizoritve;

e prepozna, razisce, raz€leni, interpretira in ovrednotiti razlicne dramske vrste/zanre,
temeljna dramska besedila, posebnosti njihovega oblikovanja in gledaliskega
uprizarjanja;

e zna opisati glavne inovatorje 20. stoletja v igri, reziji, dramaturgiji in estetiki ter opise
njihove glavne dosezke;

e pozna pomen umetniskih avantgard in eksperimentalnih praks za sodobno gledalisce;

e razcleni izbrano dramsko besedilo ali gledalisko uprizoritev, ga vrednoti ter pri tem
uporablja znanja, pridobljena pri drugih strokovnih predmetih in delavnicah;

« analizira dramsko besedilo in napise esej, ga kontekstualizira in interpretira;

e opise in razlozi Freytagovo piramido, aktantski model, dramski zaplet in te pojme
uporabi na razli¢nih primerih iz slovenske in svetovne dramatike;

e smiselno predstaviti razvoj (sodobnega) plesa v slovenskem in evropskem kontekstu,
pozna njegove glavne predstavnike in inovatorje;

« aktivno sodeluje v problemsko-kriti¢ni diskusiji in vrednoti ustvarjen/viden gledaliski
dogodek;

5 DIDAKTICNA PRIPOROCILA



Dijakinje in dijaki dosegajo u¢ne cilje z metodi¢nimi postopki dejavnega, sodelovalnega,
ustvarjalnega in raziskujocega ucenja, dramaturskega branja in razclenjevanja, problemskega
dialoga (diskusije), opazovanja, poslusanja, raziskovanja, opisovanja, povzemanja,
primerjanja in razvr$¢anja dramskih del in scenskih uprizoritev, prepoznavanja njihove
kakovosti in njihovega vrednotenja oz. presojanja. Pristop k dramskemu besedilu in gledaliski
umetnosti temelji na kombinaciji induktivno-deduktivnega pouka.

Vsebine so obvezne in izbirne: priporocljivo je, da se dijakinje in dijaki odlo¢ijo tudi za
spoznavanje izbirnih vsebin, bodisi po uciteljevem priporo¢ilu bodisi po lastni presoji. Ob tem
osebnostno zlasti emocionalno zorijo, krepijo pa interes in pozornost za vse pojavne oblike in
kriterijev).

Razmerje med teorijo drame in gledaliS¢a ter raziskovanjem razvoja dramatike in gledalisca je
40 : 60 %. Pouk se lahko obogati z video- oz. filmskimi ilustracijami, ogledi gledaliskih
uprizoritev, ekskurzijami ipd. Na raz¢lenjevanje izbranega odlomka se dijakinje in dijaki
pripravijo s prvim branjem celotnega besedila/dramskega odlomka ali s predhodnim ogledom
gledaliske uprizoritve. Postopki razélenjevanja dramskega besedila so specifi¢ni in natan¢no
popisani v ustrezni didakticno-metodic¢ni literaturi (npr. v prirocniku Od drame h gledalis¢u).
V 4. letniku dijakinje in dijaki svoja teoreti¢na znanja ne aplicirajo le na dramska besedila
maturitetnega sklopa.

Dijakinje in dijaki razvijejo tudi metakognitivne sposobnosti, so torej sposobni samostojno

nacrtovati svoje ucenje in samoocenjevanje.

Preverjanje in ocenjevanje naj potekata pisno in ustno, preverjajo in ocenjujejo se tudi

projektne in seminarske naloge, strukturirana porocila obiskov gledaliskih predstav, okroglih
miz, pogovorov ter druge oblike sodelovanja in nastopanja dijaka pri ué¢ni uri (okrogle mize,
debatni nastopi, plakati, izvirne naloge itd.). Preverjanje znanja poteka sprotno in ni nujno
identicno tisti obliki, ki jo uporabimo pri ocenjevanju, vendar se mora nanasati na iste cilje..
Ce se predmet izvaja 2 uri tedensko, morajo biti dijaki ocenjeni vsaj dvakrat v vsakem
ocenjevalnem obdobju. Tako pri preverjanju kot pri ocenjevanju naj se uposStevajo znanje,
razumevanje, uporaba znanja, analiza, sinteza in vrednotenje. Pisno preverjanje_in

ocenjevanje opravljamo z razli¢nimi vrstami in oblikami nalog_(od nalog objektivnega tipa do

esejskih nalog), ki morajo pokrivati razli¢ne ravni zahtevnosti_znanja.




Ocena pri predmetu zgodovina in teorija gledalis¢a in filma je sinteza ocen obeh sklopov

predmeta in je usklajena med ucitelji posameznih sklopov.

Medpredmetne povezave sklopa zgodovina in teorija gledalis¢a z drugimi predmetnimi

podrocji so mogoce zlasti v navezavi s humanisti¢énimi in druzboslovnimi predmeti, predvsem
pa s strokovnim predmetom gledalisko ustvarjanje.

Slovens$¢ina: Pregled literarnih obdobij, njihovih duhovnozgodovinskih znacilnosti, smeri,
stilov, gibanj, literarnih vrst in zvrsti ter zanrov se navezuje in dopolnjuje v povezavi z
dramskimi in gledaliS§kimi obdobji, dramaturSkim izrazjem, ki se deloma uporablja tudi pri
pouku slovens¢ine. Dramaturgija dramska besedila razume kot literarna dela, zato se lahko v
tandemu z uciteljem slovens¢ine obravnavajo v obliki timskega poucevanja, projektnega dela
ali celo izmeni¢no enkrat pri pouku slovens¢ine in drugi¢ pri pouku zgodovine in teorije
gledalis¢a. Izbor dramskih besedil se v pretezni meri ujema tudi z izborom literarnih besedil v
uc¢nem nacrtu za pouk slovenscine. Pri morebitnem medpredmetnem poucevanju obeh
uciteljev je vredno opozoriti na uprizorljivost vseh vrst/zvrsti v ¢asu sodobne postdramske
paradigme, ki kot predlogo za uprizarjanje ne razume samo dramskih besedil, temve¢ tudi
epska, lirska in celo neliterarna besedila ali celo uprizarjanje brez besedilne predloge. Obisk
gledalisca, ogledi gledaliskih predstav ter kulturna vzgoja dijakov so inherentne sestavine
obeh predmetov, zato je pri njih smiselno medpredmetno sodelovati v timu uciteljev obeh
podrocij.

Zgodovina: Medpredmetne povezave z zgodovino so smiselne pri uvodni motivaciji ob
zacetku obravnave dramskih/gledaliskih obdobij s kraj$im pregledom zgodovinskega
dogajanja za osmisljanje in upomenjanje tistih elementov dramskih besedil ali gledaliskega
dogajanja, ki izhajajo iz histori¢ne specifike dobe. V navezavi uciteljev obeh predmetnih
podrocij ali v okviru mentoriranih dijaSkih seminarskih/projektnih nalog je mogoce
medpredmetno spoznavanje zgodovinskih okoliS¢in, ki tako postanejo manj faktografske in
bolj dinami¢no podane.

Psihologija: Zasnova dramskih/gledaliskih likov in njihove psiholo$ke znacilnosti
predstavljajo primerno izhodis¢e za preucevanje in razumevanje duSevnih procesov, vedenja
posameznikov in njihovega odnosa do sebe in soljudi. Dramska/gledaliska besedila ponujajo
tematske navezave s poukom psihologije na ravni odnosov, motivacije, konfliktov,

Custvovanja, karakterizacije, vzivljanja in drugih psiholoskih kategorij.



Sociologija: Medpredmetne povezave s sociologijo so mogoce v smislu skupne obravnave
druzbenih vprasanj, ki jih ponujajo npr. dramska/gledaliska dela s socialno temo ali
druzbenokriti¢no idejo. Razumevanje socioloskih pojmov (npr. druzbene razmere, druzbena
(ne)enakost, razmerja moci, vzvodi oblasti, druzbeni sistemi, (ne)formalni druzbeni nadzor,
druzbene vrednote in norme, druzbena morala idr.) je za celovito obravnavo
dramskih/gledaliskih obdobij, besedil in praks zelo pomembno in jih je mogoce na primerih
dramskih/gledaliskih del opazovati ali tudi aplicirati. Prav bi prisla tudi znanja s podrocja
sociologije kulture.

Filozofija: Pri razumevanju umetnosti je poznavanje osnov filozofije neobhodno in zagotovo
mnogo filozofskih vsebin dijaki spoznajo pri zgodovini in teoriji gledalis¢a. Izhodisce za
razumevanje klasi¢ne tragedije je poznavanje Aristotelove Poetike, sledijo skupne vsebine s
podrocij estetike, etike, ontologije, aksiologije idr., ki jih je treba dijakom priblizati skozi
obravnavo dramskih/gledaliskih vsebin.

Gledalisko ustvarjanje: Vsebine in cilji obeh predmetov se najbolje dopolnjujejo, ker je
gledalisko ustvarjanje zamisljeno kot teoreti¢no zasnovan izbirni strokovni predmet, ki si ga
izberejo tisti dijaki, ki Zelijo gledaliSske vsebine Spoznati razsirjeno in Se bolj poglobljeno.
Prenos dramaturskih in teatroloskih znanj je pri teh dveh predmetih mogo¢ pri timskem
poucevanju dveh uditeljev, s projektno zasnovanim poucevanjem ali celo z dopolnjujocim se

poukom v primeru, ¢e oba predmeta poucuje isti ucitelj.

Medpredmetne povezave so vsekakor priporo€ene pri projektnem delu v kombinaciji z

gledaliskimi delavnicami kot tudi drugimi oblikami dela.

6 MATERIALNI POGOJI

Pouk sklopa zgodovina in teorija gledalis¢a se izvaja v ustrezno opremljeni uéilnici, v kateri
je mogoca racunalniska projekcija (filmske projekcije, ilustriranje povedanega s fotografskimi
primeri ipd.), predvajanje glasbe (predvajalnik in ozvocenje) za glasbene ilustracije, hkrati pa

imajo dijaki in ucitelj moznost dostopa do interneta tudi med poukom.



B ZGODOVINA IN TEORIJA FILMA

1 OPREDELITEV SKLOPA ZTF

Vsebinski sklop zgodovina in teorija filma sistemati¢no seznanja dijake s klju¢nimi vidiki
filmske ustvarjalnosti, ki predstavlja sestavni del kulturne in druzbene zavesti ter splosne
razgledanosti. Film obravnava kot dejavnik, ki z razvejenim spektrom svojih dolo¢il in
pojavnih oblik postaja nepogresljivo sredstvo avdiovizualnega dojemanja in dozivljanja sveta.

Pri dijakih, ki so ze izurjeni porabniki filmske ustvarjalnosti, vzbuja in krepi zavest, da
je filmsko ustvarjanje sestavni del sodobnih umetniskih prizadevanj, pomemben segment
avdiovizualne kulture, prodoren mnozi¢ni medij in propulzivna tehnoloSka panoga. S
poudarkom na estetskih in druzbenih vidikih filmske ustvarjalnosti postavlja izhodis¢a za
pozitivno vrednotenje in razumevanje filma v vsej njegovi mnogoplastnosti.

Predmet s preglednim in razumljivim seznanjanjem dijakov s splosnimi doloc¢ili,
temeljnimi izraznimi sredstvi, osnovnimi tehnologijami, zgodovinskimi poudarki ter
razvojnimi fazami svetovne in domace kinematografije prispeva k celovitosti razumevanja
vloge filmske ustvarjalnosti v ustroju sodobne civilizacije. S podajanjem klju¢nih doseZkov,
idejnih in kreativnih vidikov filmskega medija pri dijakih razvija zavedanje o njegovem
izjemnem vplivu na posameznika in druzbo. Skozi interpretiranje filma kot »sedme
umetnosti«, ki vsebuje dolocila vrste drugih umetnostnih izrazanj, opozarja na njegov pomen
v najSirSem umetnostnem kontekstu.

Z izpostavljanjem teh povezav pa dijake usposablja tako za samostojno analizo
filmskih del kakor tudi za opredeljevanje povezav z vzporednimi umetnostnimi pojavi (v
literaturi, glasbi, gledalis¢u, likovni umetnosti itd.) ter z razli¢nimi podro¢ji znanosti.
Prizadeva si spodbujati dejavno dozivljanje filmskih del, avdiovizualno izrazenih idej, obcutij
in spoznanj, s ¢imer prispeva k dijakovemu osebnemu zorenju in celoviti humanisti¢ni vzgoji.

Predmet se Se posebej posveca dejavnemu sprejemanju, dozivljanju, premisljevanju,
analiziranju in interpretiranju razli¢nih vidikov filmske ustvarjalnosti, tako da pri dijaku
razvija kriti¢en odnos do filmskih stvaritev in gradi ¢ut za estetiko. Hkrati pa z motiviranjem
za izpovedovanje osebnih kriterijev in pogledov na filmska dela in dosezke kinematografije
omogoca izrazanje individualnosti ter dijake spodbuja h kulturi dialoga in strpni kriti¢nosti.

V izraziti raznovrstnosti kot enem temeljnih dolocil filma se odraza
interdisciplinarnost predmeta, ki zdruZzuje pomembne segmente znanj vrste drugih ved. V

tak$ni naravnanosti se dopolnjuje razumevanje bistvenih avdiovizualnih elementov, zdruzenih



v filmski ustvarjalnosti, preu¢evanje le-te pa se §iri in kompleksno prepleta z drugimi

predmetnimi podrocji, ki jim dodaja nove razseznosti.

2 SPLOSNI CILJI

Pri predmetu zgodovina in teorija filma dijakinje in dijaki:

p0znajo, razumejo in ozavestijo kulturni in druzbeni pomen filma ter avdiovizualne
ustvarjalnosti;

spoznavajo splosna dolocila, temeljna izrazna sredstva ter osnovne tehnologije
filmskega ustvarjanja;

razvijajo kriti¢en pogled na film, se usposabljajo za oblikovanje kriterijev vrednotenja
filmskih del ter razvijajo ustrezen odnos do kakovostnih filmskih dosezkov domace in
tuje produkcije;

vzpostavljajo povezavo med filmsko ustvarjalnostjo in druzbenozgodovinskim
okoljem, v katerem nastaja, ter ozavestijo njuno medsebojno pogojenost;

raziskujejo sodobno filmsko dogajanje in krepijo zavedanje o njegovi vlogi v
kulturnem okolju in pri oblikovanju osebne identitete posameznika;

skozi filmsko ustvarjalnost se osebnostno razvijajo, senzibilizirajo se za eti¢na,
druZbena in medkulturna vprasanja, poglabljajo dovzetnost za drugacnost ter se ucijo
sprejemati druzbeno odgovornost;

na osnovi spoznavanja svojevrstne vloge kakovostnega filma v medijski kulturi
razvijejo obcutljivost za poglobljeno zaznavanje drugih vrst umetnosti in pojavov v
svetu;

razvijajo sposobnost izbire razli¢nih virov, platform in moZnosti prikazovanja filmskih
vsebin ter spoznavajo podroc¢ja avdiovizualne komunikacije v SirSem medijskem
okolju;

se usposabljajo za analizo filmskega dela in ob tem razvijajo sposobnost besednega
izrazanja;

argumentirano vrednotijo stvaritve s podroc¢ja filma in avdiovizualne ustvarjalnosti ter

razvijajo izviren pogled na filmsko umetnost.



3 OPERATIVNI CILJI IN VSEBINE

Uc¢ni naért navaja delitev znanj na obvezna in izbirna znanja.

Obvezna znanja so opredeljena kot znanja, potrebna za splosno izobrazbo, in so namenjena

vsem dijakom, zato jih mora ucitelj obvezno obravnavati. Izbirna znanja opredeljujejo

dodatna ali poglobljena znanja, ki jih ucitelj obravnava glede na zmoznosti in interese dijakov

ter glede na strokovne zahteve gimnazijskega programa. V poglavju U¢ni cilji in vsebine so:

e obvezna znanja zapisana v pokon¢nem tisku,

e izbirna znanja pa v posevnem tisku.

OPERATIVNI CILJI

VSEBINE

Dijakinje in dijaki:

- poznajo vrste in oblike filma in prepoznavajo
njihove osnovne znacilnosti ter stilisticna in
estetska dolocila;

- razvijejo zavest o zakonitostih filmskega
ustvarjanja in njegovih temeljnih lastnostih;

- seznanijo se z dolocili videoumetnosti in
drugih avdiovizualnih oblik;

- razumejo film kot druzbenoekonomsko
kategorijo;

- razumejo produkcijsko pogojenost filma in
razlikujejo med tipi produkcije;

- prepoznavajo razlike med razlicnimi nacini
ogleda filma in jih vrednotijo;

- Spoznajo video-, multimedijske, interaktivne
in/ali intermedijske sodobne vizualne
tehnologije v gledaliscu.

Splosna dolo¢ila filma

- vrste filma: igrani, dokumentarni, animirani in
eksperimentalni film;

- oblike filma: kratkometrazni, srednjemetrazni,
dolgometrazni film;

- osnovne znacilnosti posamezne vrste in njene
stilisti¢ne ter estetske prvine;

- temeljne lastnosti in zakonitosti filmskega
ustvarjanja (vztrajnost vida, iluzija gibanja, zvok,
glasba itd.);

- videoumetnost in avdiovizualni mediji;

- film kot druzbenoekonomska kategorija in njegova
produkcijska pogojenost;

- tipi produkcije (studijska, neodvisna ipd.)

- nacini ogleda filma (kino, TV/video, svetovni splet);
- video-, multimedijske, interaktivne in / ali
intermedijske sodobne vizualne tehnologije v
gledaliscu.

Dijakinje in dijaki:

- Se seznanijo z osnovami tehnologije: spoznajo
tehnic¢na sredstva in njihov razvoj ter jih
povezejo z zgodovinskim razvojem filma;

- Sp0OzNnajo in razumejo procese nastajanja
filma: predprodukcijo, produkcijo,
postprodukcijo;

- se seznanijo z dejavniki reprodukcije

- spoznajo kljucne filmske poklice.

Osnove filmskega ustvarjanja

- tehni¢na sredstva (formati in nosilci, kamere,
projektorji; nemi in zvoc¢ni film, ¢rno-bela ter barvna
slika, analogna in digitalna tehnologija);

- produkcija/realizacija (razvoj scenarija in razvoj
projekta, priprava na snemanje, snemanje,
postprodukcija);

- reprodukcija (distribucija, prikazovanje,
promocija);

- kljucni filmski poklici.

Dijakinje in dijaki:

Filmska izrazna sredstva




- poznajo, ponazorijo in na primerih razlozijo
osnovne elemente filmskega izraza tako glede
na prostorske kot ¢asovne razseznosti kot tudi
glede na medsebojno povezanost posameznih
elementov;

- odkrivajo in prepoznavajo znacilnosti
razli¢nih montaznih pristopov;

- razlozijo vlogo posami¢nih izraznih
elementov filma;

- presojajo pomen dolocenih izraznih
elementov filma;

- razumejo in na primerih utemeljijo pomen in
ucinek filmskega zvoka;

- razlikujejo in na primerih razlozijo
formalisti¢ni in realisti¢ni pristop k filmskemu
ustvarjanju;

- pojasnijo in s primeri razlozZijo znacilnosti
eksperimentalnega filma.

Osnovni elementi filmskega izraza glede na:

- prostorske razseznosti (fotogram, kader, plan);

- ¢asovne dimenzije (posnetek, prizor, sekvenca,
epizoda);

- medsebojno povezanost posameznih elementov
(locila, spoji, kader — sekvenca, globina polja,
gibanje kamere, gibanje protagonistov, snemalni
koti, gledisce, osvetlitev, objektivi, opticni
pripomocki);

- znacilnosti razli¢nih montaznih pristopov (nevidna
montaza, eksplicitna montaza, montaza v kameri itd.)
in zvrsti (asociativna montaza, montaza atrakcij,
elipti¢éna montaza itd.);

- drugi filmski izrazni elementi (igra, scenografija,
kostumografija, maska, osvetljava, posebni u¢inki);
- barvna in ¢rno-bela filmska podoba;

- filmski zvok kot dejavnik filmskega izraza;

- razlike v ustvarjalnih izhodis¢ih med realisti€nim in
formalisticnim pristopom;

- eksperimentalni film (znacilnosti ustvarjanja, ki
rusi ustaljene filmske norme).

Dijakinje in dijaki:

- poznajo osnovne prvine filmske pripovedi,
analizirajo njeno zgradbo in dramaturS§ko
Zasnovo;

- razumejo vlogo pripovedi v dokumentarnem
filmu;

- pojasnjujejo in s primeri razloZijo razmerja
med elementi pripovedi in zunajpripovednimi
dejavniki;

- razlikujejo osnovne nacine
priredbe/adaptacije knjiznih predlog.

Filmska pripoved

- prvine pripovedi (zgodba, nacin pripovedovanja;
potek pripovedi);

- nacini zgradbe pripovedi, dramaturske zasnove
zgodbe (ekspozicija; razvoj; razresitev),
vzpostavljanja napetosti (suspenz) oziroma
pri¢akovanja;

- pripoved v dokumentarnem filmu;

- razmerje med elementi pripovedi in
zunajpripovedni dejavniki (notranjost in zunanjost
polja);

- filmska priredba literarnih del.

Dijakinje in dijaki:

- Spoznavajo pionirsko obdobje filma in
razumejo razvoj filmske industrije;

- seznanijo se z znacilnostmi nemega filma v
ZDA in razvijejo zavest o prvih evropskih
filmskih gibanjih;

- poznajo in presojajo vlogo in pomen zacetkov
filma na Slovenskem;

- Se seznanijo z zacetki zvocnega filma.

Filmska obdobja: nemi film

- pionirsko obdobje (izumi, akterji, prizoris¢a, nacini
sprejema);

- razvoj filmske industrije;

- nemi film: Hollywood in prva gibanja v Evropi
(sovjetski montazni film, nemski ekspresionizem,
francoski impresionizem);

- slovensko pionirsko obdobje (zacetniki, prve filmske
zvezde, prvi kinematografi, prvi filmi);




- zacetki zvocnega filma.

Dijakinje in dijaki:

- prepoznavajo bistvene znacilnostmi
studijskega sistema in razumejo njegove
razli¢ne globalne pojavne oblike;

- analizirajo in ob primerih predstavijo osnovne
znacilnosti filmskih Zanrov;

- Se seznanijo z razvojem animiranega filma v
studijskem sistemu;

- razumejo in razlozijo vpliv filmske in
medijske industrije na razvoj zanrov;

- odkrivajo povezave med zanrskim in
avtorskih filmom;

- preiscejo in na primerih analizirajo
posamicni zanr in njegove podzanre ter
spremljajo spremembe dolocil zanrskega filma.

Studijski, zvezdniski in Zanrski sistem

- studijski sistem (Hollywood in drugi klju¢ni sistemi
Bollywood, Nollywood itd.) in razvoj zvezdniskega
sistema (od zacetkov do danes);

- znacilnosti osnovnih filmskih zanrov (akcijski film,
biografski film, burleska, drama, eroti¢ni film,
muzikal, grozljivka, komedija, kriminalni film,
melodrama, otrosko-mladinski film, pustolovski film,
vestern, vojni film, zgodovinski film,
znanstvenofantasti¢ni film);

- animirani film v studijskem sistemu

- vpliv filmske in medijske industrije na razvoj
zanrov;

- vpliv Zanrskega filma na avtorski film;

- filmski zanri in podzanri;

- recepcija in razvojne spremembe dolocil Zanrskega
filma.

Dijakinje in dijaki:

- se seznanijo s kljuénimi povojnimi filmskimi
gibanji in ob primerih prepoznavajo njihove
temeljne usmeritve;

- razumejo in na primeru izbranega filmskega
avtorja razlozijo specifiko avtorskega filma;

- poznajo najvidnejse slovenske filmske avtorje
in presojajo njihov pomen v SirSem prostoru;

- opredelijo znacilnosti avtorskega animiranega
filma in jih na primeru analizirajo;

- razlikujejo med dokumentarnimi programi,
oddajami, kolektivnimi deli in avtorskim
dokumentarcem;

- razsirijo in poglobijo poznavanje temeljnih
filmskih gibanj in se seznanijo z vzporednimi
evropskimi filmskimi gibanji in jih ovrednotijo
v druzbenem kontekstu,

- raziscejo in ob primerih razlozijo vpliv
avtorskega filma na Zanrski film;

- raz§irijo in poglobijo poznavanje filmskih
gibanj z izbranimi primeri svetovne
kinematografije, jih preiS¢ejo in presojajo
njihovo vlogo v globalnem kontekstu ter njihov
pomen za razvoj svetovne kinematografije.

Filmska gibanja

- klju¢na gibanja, Sole oz. teznje povojnih
novovalovskih pobud (italijanski neorealizem,
francoski novi val, novi Hollywood);

- znacilnosti evropskega in svetovnega avtorskega
filma (kljucni avtorji);

- slovenski filmski avtorji (najvidnej$i ustvarjalci);
- avtorski animirani film;

- avtorski dokumentarni film;

- vzporedna filmska gibanja (britanski socialni
realizem, mladi nemski film, novi val na Poljskem in
Ceskoslovaskem, madzarski povojni avtorski film,
jugoslovanski »crni val«, Dogma 95);

- druga pomembna gibanja v svetovnih
kinematografijah (v iranski, kitajski, latinskoameriski
itn.);

- vpliv avtorskega na Zanrski film (npr. ameriski
neodvisni film in studijska produkcija);

- vloga posameznega gibanja za razvoj svetovne

kinematografije.




Dijakinje in dijaki:

- spoznajo, analizirajo in presojajo razseznosti
in pomen filmske obravnave druzbenih in
zgodovinskih problemov;

- lo¢ijo in na primerih analizirajo razlicne
nacine obravnave odnosa med filmom in
realnostjo in jih preizprasujejo;

- seznanijo se z druzbenimi vidikKi
dokumentarne ustvarjalnosti;

- poznajo in razumejo koncept avtorskih pravic
ob filmskem delu;

- razi$cejo in s primerom predstavijo
povezanost vpliva filma na demokratizacijo
druzbe;

- razi$€ejo in ob izbranih primerih predstavijo
podobe druzbenih in spolnih vlog v filmu;

- Spoznajo problematiko podreprezetniranosti
zensk v filmski produkeiji in razi$¢ejo
razseznost stereotipnih prikazov Zenskih likov
v igranih filmih;

- spoznajo problematiko podreprezentiranih
diskriminiranih druzbenih skupin v filmu;

- raziscejo in sklepajo o viogi in SirSem pomenu
filma v prelomnih druzbenih gibanjih;

- razumejo, in utemeljujejo odnos filma do
avdiovizualne kulture.

Film in druzba

- film kot sredstvo obravnave druzbenih in
zgodovinskih problemov;

- razli¢ice obravnave druzbeno perecih problematik v
filmu;

- nacin obravnave odnosa med filmom in realnostjo
(verizem, stilizacija, manipulacija, propaganda);

- druzbeni vidiki dokumentarnega filma;

- vprasanje avtorskih pravic (materialne, moralne
avtorske pravice, film kot primer kolektivnega dela);
- vpliv filma na demokratizacijo druzbe;

- podobe druzbenih in spolnih vlog v filmu;

- podreprezentiranost zensk v vlogah reziserk in
drugih vlogah v filmski ekipi doma in v tujini;

- podreprezentiranost zenskih likov in njihova
stereotipna obravnava (Bechdel test);

- druzbeni pomen filma pri odpiranju prostora
nevidnim in diskriminiranim druzbenim skupinam na
podlagi spola, spolne usmerjenosti (LGBTIQ),
etni¢ne pripadnosti, starost, socialno-ekonomskega
statusa, prepricanje, vere ipd.;

- neposredna vioga filma v velikih druzbenih gibanjih
(30., 60., 80. leta);

- druzbeni pomen filma danes (v odnosu do
avdiovizualne kulture).

Dijakinje in dijaki:

- Spoznavajo in presojajo spremembe na
podrocju filma in njegovega statusa ob pojavu
novih tehnologij in digitalizacije — preucujejo
nove recepcijske platforme;

- poglobijo svoje znanje o razseznostih in
pomenu filmskih festivalov za recepcijo in
distribucijo filmov;

- razumejo nove oblike financiranja filmske
produkcije in presojajo njihove posledice;

- ob primeru razloZijo nastajanje sodobnega
svetovnega filma in presojajo njegov pomen in
tezo v globalnem svetu,

- razumejo vlogo in pomen evropskega filma za
Evropsko unijo;

- se seznanijo z mladimi nacionalnimi

Sodobna filmska produkcija

- film in nove tehnologije — novi nacini produkcije in
prikazovanje;

- razmah dostopnosti filma — nove recepcijske
platforme;

- vpliv digitalizacije na razvoj filma;

- oblike sodobne distribucije in vloga filmskih
festivalov;

- vpliv financiranja na filmske tematike in tip filmske
produkcije;

- povezanost produkcijskih stroskov in posameznih
zanrov, stilov;

- razvoj svetovnega filma kot oblike globalne filmske
kulture;

- programi podpore filmu v Evropski uniji in Evropi
nasploh;




kinematografijami.

- preboji mladih nacionalnih kinematografij (danska,
irska, avstrijska, romunska, juznokorejska,
argentinska, filipinska, kitajska).

Dijakinje in dijaki:

- raziskujejo lastno aktivno vlogo — vlogo
gledalca — pri sprejemanju filma ter se ob tem
zdruzujejo razli¢ne potekajoce procese ob
sprejemanju filma: dozivljanje, razumevanje,
interpretiranje in vrednotena filmskega dela);
- svoje dozivljanje raziskujejo skozi kriti¢en
premislek in se izrazijo v besedni, pisni ali
filmski obliki;

- spoznajo razlicne vrste
obravnave/interpretacije filmskih del in se z
eno preizkusijo esejski obliki;

- na osnovi izbrane metodologije analizirajo
filmsko delo;

- se seznanijo z vlogo filmske kritike v sistemu
filmske industrije;

- razumejo pojav cinefilije in ga raziscejo v
svojem okolju.

Sprejemanje filma

- aktivna vloga gledalca pri razumevanju filma;

- nacini sprejemanja filma (dozivljanje, razumevanje,
interpretiranje, vrednotenje);

- nacini izrazanja oz. kritinega premisleka o filmu v
besedni ali pisni obliki;

- filmska kritika;

- vrste obravnave filmskih del (vsebinska, formalna,
formalno-vsebinska interpretacija);

- aktivni ogled in refleksija filmov;

- analiza filmskih del (estetska, tekstualna, tematska,
pripovedna, slikovna, verifikacijska, stilisticna in
zgodovinska analiza);

- vloga kritike v sistemu filmske industrije;

- cinefilija (kinoklubi, festivali, revije).

4 STANDARDI ZNANJA IN MINIMALNI STANDARDI ZNANJA

Standardi izhajajo iz zapisanih ciljev in vsebin. Cilji in vsebine so zapisani splosno, dijaki pa

jih bodo dosegali v razlicnem obsegu in na razli¢nih taksonomskih stopnjah. Minimalni

standardi znanj so zapisani s poudarjenim tiskom.

Dijakinje in dijaki:

e pridobijo osnovno znanje iz teorija in zgodovine filma ter kinematografije;

e poznajo izbrane mejnike svetovne in slovenske filmske umetnosti;

e izbrano filmsko delo znajo razéleniti; prepoznajo in opredelijo osnovne pristope,

stilisticne posebnosti in Zanrske znacdilnosti filmskega dela;

e razvijejo sposobnosti analize vsebine filmskega dela na osnovi izbrane

metodologije;

o izkaZejo poznavanje osnovnih pojmov filma kot izraznega sredstva, sposobnost

samostojnega izbora in osnovne interpretacije razli¢nih oblik filmskih izrazov in

vsaj poskus sodelovanja in nacrtovanja razli¢nih moznostih filmskih stvaritev ali

gledaliskih uprizoritev;




o izbrano filmsko delo znajo interpretirati, vrednotiti in so sposobni presoditi pomen
filmske vsebine v SirSem druzbenem in zgodovinskem kontekstu, pri tem pa
uporabljati in povezovati tudi znanja, pridobljena pri drugih strokovnih predmetih in
delavnicah;

e znajo razloziti temeljne pojme filma kot kulturnega, medijskega in estetskega
izraznega sredstva;

e razvijejo aktiven odnos do filma in interes za razli¢ne oblike filmskih izrazov, ki jih
samostojno izbirajo in interpretirajo, ter oblikujejo pozitiven odnos do filmske kulture
kot pomembnega dejavnika splosne razgledanosti;

e s pridobljenim znanjem in raz¢lenjevanjem delujejo in sodelujejo v filmskih in
gledaliskih ustvarjalnih delavnicah, Si zamisljajo in nacrtujejo razlicne moznosti
filmskih ali gledaliSkih stvaritev;

e razvijejo sposobnosti analize tehni¢nih vidikov ter prikazovalnih moznosti filmskega
dela;

e razlozijo osnovne pristope, stilisticne posebnosti in Zanrske znacilnosti, s katerimi
filmi ustvarjajo pomen, izrazajo staliS¢a in vplivajo na Custva ter zavest;

e napodlagi izbranih kriterijev znajo izvesti formalno analizo filmskega dela;

e usposobljeni so za premislek in samostojno izrazanje spoznanj o posameznih filmskih
delih ter filmskih tematikah oziroma vsebinah;

e razumejo vlogo filma kot spodbude za neodvisno misljenje, samorefleksijo in
dovzetnost za drugac¢nost;

« zmorejo prepoznati ali si film prizadeva posredovati dolo¢ene izkusnje oz. spoznanja,
Siriti informacije, raziskovati druZzbene probleme, ozavescati, eksperimentirati z

formalnimi dolo¢ili.

5 DIDKTICNA PRIPRORCILA

Uc¢ni sklop zgodovina in teorija filma (210ur) je skupaj s sklopom zgodovina in teorija
gledalis¢a (210 ur) enakovreden del predmeta zgodovina in teorija gledali§¢a in filma (420
ur). Oba uc¢na sklopa se izvajata vsa §tiri leta in naceloma ju poucujeta dva ucitelja, ki
izpolnjujeta zahtevana znanja izvajalcev posamiénega sklopa. Sola dolo¢i letni organizacijski
vidik izvajanja predmeta, izvajanje posamicnega uc¢nega sklopa je lahko vezano na Solsko

polletje ali vkljucuje morebitne druge strnjene organizacijske oblike dela. Zaradi uporabe



aktivnih oblik dela — ogledov filmskih ali gledaliskih predstav ali filmskih in gledaliskih
odlomkov pri pouku — je smiselno, da organizacija pouka tako enega kot drugega sklopa
poteka v okviru blokur.

V okviru sklopa zgodovina in teorija filma uditelj samostojno izbira posamezne uéne
vsebine in jih po potrebi prerazporeja ter tako uresnicuje enega osnovnih dejavnikov
poucevanja, tj. avtonomijo ucitelja in izbirnosti v pristopih. Pouk nacrtuje na razli¢nih
zahtevnostnih ravneh, ob tem spodbuja razmisljanje na visjem nivoju. Pri izbiri filmskega
gradiva je avtonomen, prav tako pri izbiri u¢nih oblik in metod dela. Slediti mora temeljnim
ciljem, sicer pa naj vsebine in izvedbo pouka prilagaja moznostim, okolju ter interesom
dijakov.

Dijaki Ze ob vstopu v Solo premorejo dolo¢ene izkus$nje in zavest o filmski
ustvarjalnosti, zato jih ucitelj usmerja k povezovanju teoreti¢nega znanja s predhodnim
vedenjem in spodbuja pri razvijanju filmskega razmisljanja, ki je pomembno za celovito
humanisti¢no razgledanost in ustvarjalnost. Pouk zgodovine in teorije filma se lahko izvaja v
razli¢nih uénih oblikah in ob uporabi raznovrstnih metod, ki lahko vkljucujejo tudi projektne
dni in skupinsko poucevanje v povezavi z drugimi predmetnimi podroc¢ji. Zaradi
kompleksnosti filmske ustvarjalnosti je priporo¢ljiv kombiniran pristop, ki enakovredno
zajema tako obravnavo temeljnih elementov in splo$nih dolocil filmskega izraza, nac¢inov
pripovedovanja ter zasnove pomena kakor tudi klju¢nih zgodovinskih poudarkov in razvojnih
vidikov kinematografije. Prav tako sta dobrodosla obravnava vseh nosilnih filmskih vrst
(igranega, dokumentarnega, animiranega in eksperimentalnega filma) in konstruktivno
osvetljevanje njihovih razlik, kar prispeva k razumevanju druzbene in kulturne vloge filma v
njegovi celovitosti.

Pri obravnavi posameznih filmskih del je priporocljiv problemski pristop, utemeljen
na nacelu ustvarjalnosti, v katerem dijaki prevzemajo vloge raziskovalcev. Z izbranimi
problemi, vprasanji, dilemami, zagatami jih soo¢amo tako, da lahko postanejo njihovi
raziskovalni izzivi. Tak pristop dijakom omogoca samostojno priblizevaje bistvenim
dejavnikom izpostavljenega problema ter spodbuja raziskovanje in primerjavo filmskega dela
in lastnega izkustva. Skozi izkustveno ucenje dijaki prihajajo do resitve oziroma individualne
interpretacije dela.

Za poucevanje sklopa teorije in zgodovine filma je izjemno pomembno celovito
dozZivetje filma. Zato si ob predvajanju in analizah posameznih filmskih odlomkov

prizadevajmo tudi za ogled filmov v celoti. Pri samem pouku so v tem kontekstu nadvse



primerni kratkometrazni filmi (vseh vrst in zvrsti). Ceprav film postaja dostopen na vedno ved
nacinov in na najrazli¢nejsih platformah, je pomemben dejavnik prizadevanja za celovito
razumevanje in polno dozivljanje filma pristna filmska izkusnja ogleda v kinodvorani. Dijake
pa spodbujamo tudi k samostojnim ogledom razli¢nih tipov filmov v ustreznih pogojih (kino,
gledalisce, kulturni dom). Priporoceno je, da si dijaki v sklopu vsakega Solskega leta
skupinsko ali individualno ogledajo petnajst filmskih del. Poleg dostopa do kakovostnih
filmskih vsebin je za uspe$no samostojno delo dijakov nepogresljiva ustrezna teoretska,

strokovna in poljudna literatura, dosegljiva v Solski knjiznici in drugih zbirkah.

Za motiviranje samostojnega in izvirnega izrazanja spoznanj, do katerih ob filmskih delih
prihajajo dijaki, naj bo na voljo §irok spekter moznosti njihove artikulacije. Dijaki lahko
aktivno sodelujejo pri pouku na razli¢ne nacine: z referati, seminarskimi, raziskovalnimi in
projektnimi nalogami, z analizami izbranih filmskih segmentov, s predstavitvami lastnega
dozivetja ob filmih ipd. Dobrodosli so tudi medsebojni dialog, deljenje mnenj in kriti¢no
izrazanje spoznanj. Ob tovrstnih dejavnostih se dijaki navajajo na samostojno in ustrezno
uporabo razli¢nih virov ter na aktivno in kriti¢no iskanje ter vrednotenje bistvenih informacij.
S tem razvijajo sposobnost samostojnega ucenja in se pridobivajo izku$nje za ¢im bolj
avtonomno delovanje.

Sklop zgodovina in teorija filma je sestavni del predmetnika filmske smeri, zato je
strokovno upraviceno, da ga izvajamo v povezavi z vsebinami in cilji predmetnega sklopa
filmsko ustvarjanje ter drugimi oblikami samostojnega in skupinskega dela
(filmskoustvarjalne delavnice). Pri tem ucitelj lahko izhaja iz filmskoteoretskih problemov ali
filmskozgodovinskih vsebin, ki se konkretizirajo ob posameznih nalogah oziroma projektih.
Glede na to, da je predmet tudi del predmeta zgodovina in teorija gledaliS¢a in filma, je
smiselno, da ga izvajamo tudi v povezavi z vsebinami in cilji predmetnega sklopa zgodovina
in teorija gledalis¢a. Ucitelja posameznih sklopov naj v sodelovanj pripravita medsebojno
nadgradnjo vsebin, ciljev in vesCin. Dijaki lahko dejavno sodelujejo v gledalisSkih ustvarjalnih
delavnicah, si zamisljajo in nacrtujejo razliéne moznosti filmskih ali gledaliskih stvaritev;
raziskujejo lahko moznosti uprizoritvenega dogodka, filma, videa, performansa ter pomagajo
stvaritev realizirati in arhivirati. Prav tako pa lahko sodelujejo v problemsko-kriti¢ni diskusiji

in pri vrednotenju ustvarjenega dogodka ali dela.

Preverjanije in ocenjevanije
Pri preverjanju in ocenjevanju znanja naj ucitelji upostevajo naslednja priporo¢ila:




- poucevanje, preverjanje in ocenjevanje so povezani in soodvisni,
- ucitelj seznani dijakinje in dijake z nameni pouka ter kriteriji uspesnosti za posamezne ucne
dosezke;
- ucitelj zbira dokazila o znanju in ves¢inah dijakinj in dijakov, pri tem uporablja razli¢ne
strategije in orodja;
- v procesih preverjanja ucitelj nudi dijakinjam in dijakom uéinkovito povratno informacijo o
napredovanju in doseganju kriterijev uspesnosti;
- ucitelj uporablja povratne informacije dijakinj in dijakov za prilagajanje procesov pouka in
nacrtovanje nadaljnjih korakov pri izvajanju delavnic;
- ucitelj smiselno vkljucuje v procese preverjanja in ocenjevanja dijakinje in dijake, njihovo
samooceno in oceno soSolcev (samovrednotenje in vrstniSko vrednotenje) in to uposteva tudi
pri oblikovanju konéne ocene;
- ucitelj uporablja tradicionalne (pisno, ustno vrednotenje, nastop) in sodobnejse oblike in
nacéine vrednotenja znanja in ves$¢in (mapa dosezkov, projektne naloge, porocila o dogodkih,
predstavitve, izdelki dijakinj in dijakov, videoposnetki, debate, diskusije, okrogle mize itd.).
Tako pri preverjanju kot pri ocenjevanju naj se upostevajo znanje, razumevanje, uporaba
znanja, analiza, sinteza in vrednotenje. Pisno preverjanje opravljamo z nalogami objektivnega
tipa, ki morajo pokrivati razli¢ne ravni zahtevnosti in naloge esejskega tipa, ki dijakom
omogocajo kompleksnejse izrazanje dojemanja filma.

Kon¢na ocena pri predmetu zgodovina in teorija gledalis¢a in filma je sinteza ocen

obeh sklopov predmeta in je usklajena med uciteljema posameznih sklopov.

Medpredmetne povezave sklopa zgodovina in teorija filma z drugimi predmetnimi podro¢;ji

so nakazane Ze skozi zgodovinsko opredelitev filma kot »sedme umetnosti«, ki nakazuje
njegovo povezovalno naravo, saj je filmski izraz kombinacija dolo¢il razli¢nih umetnostnih
panog. V svojih tematikah pa se filmska dela lotevajo tudi sirokega spektra problemov in
vprasanj, povezanih z druzboslovnimi in humanisti¢nimi vedami, z jezikoslovjem, pa tudi z
naravoslovnimi in tehni¢nimi vedami. Zato prihaja pomen poucevanja filma Se posebej do
izraza pri interdisciplinarnem povezovanju. Skozi medpredmetno povezovanje zgodovine in
teorije filma ter drugih predmetov lahko poglobimo poznavanje kljucnih dejavnikov filma v
vsej njegovi raznovrstnosti. Hkrati pa lahko skozi dolo¢ila filmske pripovedi in medijske

znacilnosti u¢encu priblizamo sicer abstraktna znanja drugih u¢nih podroc¢ij in ga zanje bolje



motiviramo. Film je namre¢ nadvse primeren za Stevilne kurikularne povezave in omogoca
celo kombinacijo ve¢ u¢nih predmetov ob enem samem filmskem delu.

Predlagane medpredmetne povezave predstavljajo osnovo za razmislek. Predmet
zgodovina in teorija filma pa ponuja Stevilne moznosti njegove nadgradnje in kombiniranja
znotraj pouka drugih predmetov v vi§jih letnikih ali pri izpeljavi obveznih izbirnih vsebin.
Slovens¢ina: filmske priredbe/adaptacije literarnih besedil so tudi v domaci kinematografiji
nadvse pomembna sestavina filmske ustvarjalnosti, zato lahko primerjava proznega,
pesniskega ali dramskega izvirnika in njegove filmske priredbe dobrodoslo osvetli in dodatno
pojasni nekatera bistvena dolocila tako posameznih knjiZzevnih vrst kot tudi filmske umetnosti
ter poglablja razumevanje besednega oziroma avdiovizualnega sporoc€ila. Obravnavati je
mogoce tudi zasnovo pripovedi in narativna dolocila literarnih besedil in filmskih del.
Matematika: zlasti v novejSem Casu je nastala vrsta filmskih del, utemeljenih na
matemati¢nih izhodis¢ih, od teorije Stevil, teorije kaosa, matemati¢no vodene racunalniske
obdelave podatkov do numerologije oziroma filmov, ki se osredotoc¢ajo na matemati¢ne
koncepte, kot so zlati rez, Fibonaccijevo zaporedje, sifriranje ipd.

Tuji jeziki: film lahko zelo prispeva pri slusnih vajah in razumevanju jezika. O njem lahko
dijaki razpravljajo, ga opisujejo in analizirajo; lahko pa se urijo v prevajanju in medsebojno
primerjajo prevode. Hkrati pa lahko pri pouku knjizevnosti film (na soroden nacin kot pri
slovenscini) osvetli dolo¢ene umetnostne dosezke, ki so doziveli filmsko priredbo.

Sportna vzgoja: tako igrani kakor dokumentarni film se ponasa z bogato filmografijo del,
posvecenih razlicnim Sportom, Sportnikom ali zgodovinskim dosezkom v posameznih
Sportnih disciplinah.

Zgodovina: film predstavlja sestavni del svetovnega zgodovinopisja, zato je lahko
pomembno sredstvo za obravnavo izbranih zgodovinskih obdobij. Nadvse pou¢na in zgovorna
je lahko primerjava dokumentarnih in uprizorjenih dogodkov iz razli¢nih zgodovinskih
obdobij; prav tako pa interpretacija filmov, ki so nastali neposredno ob prelomnem dogajanju
v novejsi zgodovini.

Geografija: film je mogoce obravnavati kot rezultat regionalnega okolja, ki se odraza v njem,
skozi vpliv zemljepisne pogojenosti; dokumentarni in potopisni filmi pa so lahko sredstvo
spoznavanja razli¢nih geografskih podrocij.

Biologija: predvsem dokumentarna ustvarjalnost ponuja bogat vpogled v obmocje

naravoslovja in omogoca poglabljanje razumevanje njegovih fenomenov.



Kemija: navezava na dokumentarne in u¢ne filme, ki obravnavajo dolo¢ene kemijske procese
in zgodovinske osebnosti, povezane z razvojem kemijske znanosti.

Fizika: za obravnavo s fizikalnega vidika so zanimava zlasti filmska dela, ki se intenzivno
posvecajo fizikalnim znanstvenim spoznanjem in preucevanjem dolocenih elementov, s
katerimi se ukvarjajo zlasti znanstvenofantasti¢ni filmi ali pa dokumentarna dela, posvecena
fizikalni znanosti.

Psihologija: zasnova filmskih likov in njihove psiholoske znacilnosti predstavljajo primerno
izhodisCe za preucevanje in razumevanje dusevnih procesov, vedenja posameznikov in
njihovega odnosa do sebe in soljudi. Se posebej smiselna je obravnava del filmskega
podzanra psiholoske drame (oz. psihodrame), ki predstavlja pomemben segment specificnega
zanrskega snovanja. Dobrodosla pa je tudi obravnava mladinskih filmov, v katerih se odraza
psihosocialna dinamika odrascanja in dozorevanja mladih.

Sociologija: obravnava druzbeno aktualnih vprasanj, problemov in vidikov aktualnosti (pa
tudi preteklosti) je eno klju¢nih podrocij filma. Dileme druzbenih razlik, razrednih bojev,
razlik v druzbenih sistemih in nacinu zivljenja omogocajo poglabljanja razumevanja tematik
predmeta; neposredna vloga filma v velikih socialnih gibanjih in druzbeni pomen filma v
sedanjosti pa lahko nudita konkreten vpogled v aktualno druzbeno dinamiko.

Filozofija: film je lahko izvrstno sredstvo za filozofsko razpravo ali interpretacijo dolo¢enega
filozofskega problema. Se posebej primerna je izbira filmske podzvrsti »esejskega filma« oz.
»filmskega eseja«, ki je Ze v osnovi pogosto strukturiran kot svojevrstna oblika refleksivnega
filma.

Glasba: glasba je ena temeljnih sestavin filmske ustvarjalnosti, saj vpliva na ritem dogajanja,
krepi dramati¢nost situacij, predvsem pa vpliva na Custva gledalcev in posluSalcev. Zlasti v
igranem (in $e posebej zanrskem) filmu predstavlja pomemben dejavnik interpretacije
dogajanja, vzbujanja Custvenih reakcij, vzpostavljanja filmskega vzdusja in poudarja filmsko
sporoc¢ilo. Posebno pozornost lahko namenimo filmski zvrsti glasbenih filmov (ali
muzikalov), v katerih je glasba pomensko enakovredna filmski pripovedi. Obravnavamo pa
lahko tudi filmska dela, posve¢ena velikanom klasi¢ne in popularne glasbe.

Likovna umetnost: film je tesno povezan z vrsto dejavnikov, ki izvirajo iz likovne umetnosti
— od vidikov perspektive, kompozicije kadra ali prizora, razmerja svetlobe in senc, barvnih
tonov do konkretnih izvedbenih ravni pri scenografiji, oblikovanju maske itn. Skozi
perspektivo likovne umetnosti lahko obravnavamo tudi animirani film z njegovo izjemno

razvejeno paleto tehnik, pristopov in ustvarjalnih metod. Pomembno sestavino predstavljajo



tudi (bodisi igrana ali dokumentarna) biografska dela o velikanih likovne umetnosti o
okolis¢inah njihovega snovanja in o njihovih estetikah.

Informatika: film v povezavi z informacijskimi znanostmi na eni strani omogoca
poglobljeno premisljevaje znanstvenih dosezkov znotraj same vede, hkrati pa kot
ustvarjalnost, tesno povezana z novimi tehnologijami in informacijskimi viri, spodbuja k

njihovi kreativni in kriti¢ni rabi.

6 MATERIALNI POGOJI

Pouk je najbolj primerno izvajati v ustrezno opremljeni ucilnici, v kateri je mogoca filmska
projekcija z razli¢nih nosilcev, hkrati pa imajo dijaki in u€itelj moznost dostopa do interneta
tudi med poukom.

Filme lahko gledamo v kinu ali v ustreznih Solskih prostorih. V ta namen uporabimo
samo uradne izdaje filmov (digitalna kopija DCP, zgo$¢enka DVD, blue ray ipd.), ki imajo na
hrbtni strani oznacenega lastnika avtorskih pravic oziroma zaloznika. Po navadi je to
distributer filma za Slovenijo. Ce bomo predvajali celoten film oziroma del filma, daljsi od 3
minut, moramo o tem obvestiti lastnika materialnih avtorskih pravic (distributer tujega filma,
producent domacega filma, TV) ter se z njim dogovoriti glede pogojev za predvajanje v

razredni skupnosti, ki se pojmuje kot javno predvajanje.

7 ZNANJA IZVAJALCEV

Predmet Izvajalec | Znanje izvajalcev s podrocja

zgodovina in teorija
gledali§ca in filma

e zgodovinain e visoko3olskega izobraZevanja dramaturgije,
teorija ucitelj dramske igre, umetniske besede, gledaliske reZije,
gledaliSca radijske reZije, umetnosti giba, oblike govora,

scenskega oblikovanja, slovenscine ali primerjalne
knjiZzevnosti
e zgodovinain
teorija filma ucitelj e visokoSolskega izobraZevanja dramaturgije, filmske
rezije, televizijske rezije, snemanja, montaze,
scenaristike, produkcije , filmskih in televizijskih
Studij, medijskih komunikacij, fotografije, videa,
novih medijev, umetnostne zgodovine, primerjalne




knjizevnosti, filozofije, sociologije, sociologije
kulture, kulturologije (smer kulturne Studije) ali
komunikologije




